Poussant la porte du Musée,
J'ai uisité l'exposition " Soulages, verre, cartons des utraux de Conques "
au Musée Fabre de Montpellier 2010.

A lain Assénat

Alors que le Centre Pompidou, consacrait I'euure de Pierre Soulages par une splendide rétrospec-
tive, le musée Fabre de Montpellier présentait en ce printemps 2010, une exposition inédite et pé-
dagogique sur les travaux préparatoires d la confection des vitraux de 'abbatiale Sainte-Foy, chef-
d'@uvre de l'art roman, située a Conques prés de Rodez.

n ne pouvait passer sous silence une

manifestation de Soulages dans le sud,

quand on sait que sa rétrospective pari-
sienne, fut la 4éme en fréquentation (plus de 502
000 visiteurs), derriére Matisse, Dali et Kandins-
ky, depuis que le centre Pompidou existe. Ce mo-
deste accrochage Montpelliérain, "Soulages,
verre, cartons des vitraux de Conques”, est un
peu une preflguranon de ce que les visiteurs pour-
ront découvrir 3 partir de 2012 dans le musée de
Rodez (Aveyron). " Il'y a quelgue dhose quii est entrain
de se créer entre Congues et Monipellier en passant par
Rodez qui présentera notanrent mes trawue sur la -
miere & Congues, hés an noir lwviére, 4 la redherdbe d'une
lurmiére tres particulicre. [ai mis sept ans pour aer @
utranx. A Congues, pour mor, cétait pas la couleur mus
la lurgére”, énonce Pierre Soulages.
Labbatiale Sainte-Foy est incontestablement un
chef-d’ceuvre de Fart roman et des moines batis-

seurs. Elle est
le monument
de référence
des  eéglises
dites "des
routes du
pélerinage.”
Le manque
de  lumiere
naturelle de
cette bdtisse
était une cri-

Abbatiale, vue extérieure

tique récurrente de la part de tous
les pelerins. Cest en 1986 que
Pierre Soulages, peintre du noir et
de la lumiére, se voit proposer la
réalisation des 104 vitraux de cette
abbatiale dont la construction re-
monte au Xle siécle. Ce travail

Vue d’ensemble de Abbatiale Sainte-Foy 2 Conques
avec de longues recherches et mises au point, dure-
ra 8 ans, les derniers vitraux étant installés en 1994.
Cette exposition raconte le cheminement de ce
grand artiste pendant cette période, entre démarche
artistique et quéte scientifique. "On re se rend pas
compte d quel point tout ce que je fais est lié aux travax de
Congues" reconnait-il volontiers.

Sont notamment présentés, dans des salles tres lu-
mineuses, des cartons (1) grandeur nature des vi-
traux, des échantillons de verre mis au point spec1—
fiquement pour cette realisation de Conques, ainsi
que des croquis, un film vidéo complétant le tout.
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(1) Modéle dessiné ou peint pour k'exécution dune fresque, dun vitrail, d une tapisserie.
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Le matériau

Apreés avoir vu in situ les vitraux dans l'abbatiale,
de l'intérieur mais aussi depuis le dehors, il était in-
téressant d'en comprendre la genese et les différents
problémes qui se posérent depuis la conception et
pendant tout le déroulement de la fabrication. Les
différentes métamorphoses ainsi que les explica-
tions de lartiste, les pourquoi et comment, dans ses
"notes de travail" renforcent d'autant plus la com-
préhension de l'ouvrage.

Généralement, le travail d'un artiste chargé de
concevoir des vitraux consiste a réaliser des esquis-
ses colorées remises au verrier qui interpréte et
transcrit sa pensée dlorgine. Pour Pierre Soulages,
"les utrarx ne powesient éire la reproduction en wrve d'une
maguiete née d'un procidé picural quel qu'il soit”.

Les _objets
présentés, ver-
res téemoins et
maquettes,
témoignent du
procédé parti-
culier ulisé
par lartiste
les lignes de
plomb  sont
dessinées  sur
une surface de
bois lisse en
mélamineé
blanc, de L
taille des ou
vertures, avec
un ruban ad-
hésif noir, de
la méme lar
geur que le
seront  les
plombs et les
barlotiéres au

Conques : vitrail intérieur (formes)
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" du souffle et de la lurmére. Surtout

final. "Je wudais des formes
souples  apparienant au nonde

pas de werticalité synonyre de pe-
sartenr et d opadité’.

A Conques, lartiste ne fait
donc pas acte de peindre ; il
s'interdit tout ce qui pourrait
altérer la basilique. Ici, aucun Huis
ornement, rien qui ne puisse
porter atteinte a la noblesse
du tracé architectural. Apres
avoir examiné tous les verres
industriels  existants  sans

Vitraux : essai de verre

trouver ce quil désire, i décide de fabriquer son
propre matériau

Pour cette commande, Pierre Soulages a travaille a
rebours, mettant d'abord au point un nouveau ma-
tériau, "un verre incolore, dit blanc, translucde et
non triansparent”, dit-il. Un verre respectueux des va-
riations de la lumiére, ot le jeu interne de la granu-
lation va concentrer les rayons lumineux puis les
diffuser d'une maniére étale évitant le brillant ou un
trop vif éclat. Et le résultat est bien au rendez-vous,
lorsque l'on déambule le long de la nef a différentes
heures de la journée. Aprés de profondes réflexions
artistiques et spirituelles, l'artiste a vite écarté des
vitraux "colorés classiques”, qui sont des sortes de
peintures vues par transparence, transformant et

méme occultant les couleurs
naturelles de l'édifice. Pour
mieux comprendre la vo-
lont¢ de Pierre Soulages, il
faut savoir que labbatiale
est construite avec trois
couleurs de pierre venant de
trois  carrieres différentes.
On y trouve des gres rou-
ges, violacés par moments,
des calcaires ocres quelques
fois orangés et des bleus des
schistes ardoisiers de la toi-
ture. Ces couleurs ne méri-
tent pas dtre dissociées
des formes et de l'espace
qulelles animent. Il érait
donc impératif de respecter

Conques :
vitrail 2 intérieur

les contrastes, tons sur tons et accords de complé-
mentaires de ces pierres. Des verres colorés auraient
caché ou méme éteint complétement ces subtiles
modulations. Seules les infinies variations d'intensi-
t€ et de couleur de la lumiére naturelle pouvaient les



éclairer  sans
les détruire ni
les altérer.

Aprés des es-
sals non satis-
faisants  sur
des verres a
microbilles
thermocollées,

Conques : vitrail verre

Pierre Soulages s'est dirigé vers une autre voie, En
1988, 1l s'oriente vers du verre concassé, broyé, Il
semble étre sur la bonne piste. Il se rapproche de
Saint-Gobain -Recherche, et expérimente des
grains de verre éclatés obtenus en versant du verre
en fusion dans un liquide froid. Le verre éclate
alors en des milliers de petits ftagments Ceux-ci
vont étre selectionnés a l'aide de tamis spec1aux, et
rassemblés selon leur calibre. A une haute tempéra-
ture controlée avec précision, les éclats de verre
s'agglomeérent et se dévitrifient partiellement. Le
résultat est que les gros grains laissent passer plus
de lumiére, les petits beaucoup plus denses rendant
le verre plus opaque. La répartition dans le moule
des éclats de verre de calibrage différent aura pour
conséquence de faire apparaitre des modulations
lumineuses. Dans la masse du verre méme, la lu-
miere naturelle subit des modulations : elle se ré-
flechit d'autant plus que les cristallisations internes

au verre sont
denses.

"Je ne cherche
pas un verre,
mais sa lumiére,
une modulation
de la lumieére,
clest-a-dire une
surface vivante".
P. Soulages.
Avec ce choix
d'une transmis-
sion diffuse de
la lumiére, l'ar
tiste  supprime
totalement  la
vue de tout exté-

Vitraux : essai de verre

rieur, et rend 2

baies se
nuancent
différem-
ment  selon
les heures de
la journée et
la. lumiére
regue. D'au-
tre part, ceci
permet  aux
fenétres d'ap-
paraitre
comme des
surfaces
continuant le
mur, ne le
trouant  pas
comme le
ferait la
transparence.
Avec  cette
derniére,
méme brouil-
lée par du

Vitrail extérieur

verre dit "antique" l'extérieur s'y devine et "ouvre"
sur le dehors. Les cisterciens, compte tenu des
avancées techniques de I'époque, avaient trouvé un
compromis en augmentant la taille des plombs qui
réduisaient la surface vitrée, mais assombrissaient
l'intérieur. Contrairement au verre dépoli qui offre
une transmission en surface de la lumicre, avec le
nouveau produit verrier utilisé a Conques la trans-
mission lumineuse vient du plus profond de la ma-
tiere, et se propage sur toute la surface de l'ouver-
ture murale. Il fallait recueillir l'essence méme de la
lumiére naturelle, dans ses lignes propres et la re-
conduire, sans modifier ni affaiblir I'angle et le tra-
jet.

La lumiére apparait & l'extérieur de l'édifice avec sa
couleur naturelle bleutée tandis qu'a l'intéﬁeur, les
tons chauds dominent, renforcés par ceux du gres.

l'édifice une sorte de lieu clos, protégé de toute dis- | | N

txacuon, propre 3 la méditation et la priére. Clest |

précisément "dans la nudité de ses lignes, de ses B
écrit Georges Duby, "que ©
A l'intérieur le °
verre blanc se colore de tons chauds et froids. Les

plans, de ses pierres"
cette architecture nous touche."
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4 cartons des vitraux de Conques



Les vitraux émettent ainsi une lu-
miére vivante qui posséde une inté-
rorité en accord avec l'identité et
la fonction du lieu.

Les cartons

Une fois le verre créé, le travail sur
les vitraux commence sur de
grands "cartons", en taille réelle, a
Paris, Toulouse et Séte avec l'aide
des maitres verriers Jean-
Dominique Fleury et Eric Savalli,
qu'il faut associer a la réussite du £
projet. Ce sont eux qui vont réali- |
ser ensuite l'ensemble des vitraux
avec toutes leurs connaissances
techniques et une grande sensibilité
artistique. Sur les neuf cartons et

les dessins exposés, le visiteur remarque les essais
au crayon et le ruban adhésif noir, utilisé pour trou-
ver le positionnement le plus judicieux des lignes de
plomb compte tenu de la place occupee par la fe-
nétre dans I'édifice. Le dessin, ne pouvait naitre que
du fond de la matiére : tout un réseau de diagonales,
parfois légérement courbes, et d’horizonrtales, dont
le nombre n'entame jamais la fluidité. Ces cartons et
verres sont les témoins de la démarche d'un artiste
pour lequel, et toute son ceuvre picturale le démon-
tre, l'expérimentation reste essentielle. Dans le des-
sin des vitraux, la souplesse de ses lignes, ne redou-
blant jamais avec celles de l'architecture, accompa-
gne la modulation de la lumiére et renforce cette
impression de vie.

Tl £ :
Vue extérieure depuis la cour

Conclusion

L'aventure artistique de Conques
durera huit ans. Les vitraux seront
inaugurés le 26 juillet 1994. Alors,
c'est la surprise : un blanc translu-
cide s'est substitué au noir, couleur
fétiche de Soulages. "Cos wtranx ont
changé le regard du public sur mon ai
ae” dira-t-il. Conques va révéler la
primauté de la lumicre, I'inlassable
quéte de cet artiste.

Finalement, la réussite est totale.
Quand on regarde le verre de I'in-
térieur de 'abbaye, la lumiére natu-
relle acquiert les tons chauds de la
plerre, une limpidité extréme ; au

dehors, dans Pensemble de Parchi-

tecture, les vitraux sont autres : la lumiére émanant

de Pintérieur prend un aspect quasi mystique avec
des variations chromatiques du plus profond effet.
Georges Duby a dit de son travail graphique quil
est un "dhant grégoren usuel. "

Meéme si cette abbatiale est le lieu d'une de ses pre-
miéres émotions esthétiques, c'est en effet devant
elle, qu'enfant, Pierre Soulages a fait le choix défini-
tif de consacrer sa vie a l'art. Pour cette réalisation,
il a su mettre délibérément en retrait "l'affectivité
liée aux souvenirs d'enfance" pour fonder sa recher-
che sur "une analyse objective de l'architecture."
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